
VITRALLS A TRES INSTITUTS DE BATXILLERAT DE 

BARCELONA, OBRA DE LLUCIÀ NAVARRO DE 1962. 
 

 

1.- LôAUTOR 

 

1.1.- LLUCIÀ NAVARRO, UN CREADOR RECONEGUT 

 

No podem mesurar lô¯xit de la tasca art²stica de Lluci¨ Navarro (Barcelona 1924-

2007) per la quantitat dôexposicions que hagi pogut presentar al llarg de la seva carrera. 

Aquest paràmetre resulta insuficient i erroni per a valorar un autor poc disposat a lliurar 

la seva obra per a  lôexhibici· en galeries dôart. En el seu curr²culum, per tant, no hi 

haurà profusi· de mostres dôaquest car¨cter. 

Una consideració més ajustada de la seva vàlua li va ser reconeguda en altres 

formes. Es dóna la circumstància que, a més, comptava amb el valor afegit de venir de 

la mà de col·legues artistes com ell. 

Es curiós destacar que lôany 1945, encara alumne de lôEscola de Belles Arts de Sant 

Jordi, a Barcelona, un grapat dels seus companys li van concedir el premi de pintura que 

ells mateixos promovien com a membres dôuna incipient agrupaci· art²stica, el grup 

Betepocs
1
. Aquest va ser un primer reconeixement al valor artístic. En tindria algun més 

durant els primers anys de carrera com a pintor. Lôany 1951 rep els vots del jurat del 

ñConcurso de Pintura y Escultura San Jorgeò, organitzat per la Diputaci· Provincial de 

Barcelona
2
; lôany 1956, ®s guardonat amb el premi que lôAgrupaci· dôAquarelĿlistes de 

Catalunya atorgava al millor exemple de representació de figura en la 50ª exposició que 

organitzava lôentitat
3
. 

Despr®s de tota una vida lliurada a lôexercici creatiu, arriba una important distinció. 

Aquesta vegada s·n novament companys de professi· aquells que lôhonoren amb el 

nomenament com a acadèmic de la Reial Acadèmia Catalana de Belles Arts de Sant 

Jordi
4
, el 24 dôoctubre de lôany 2000

5
.  

                                                 
1 La primera ñExposici·n de antes de cursoò que promogu® el grup citat es va celebrar aamb anterioritat al curs 1945-

1946. Va ser guanyador del concurs de pintura en Lluci¨ Navarro i del concurs dôescultura en Tom¨s Bel. Vid: 

PUIGDOLLERS, Bernat: ñEls Betepocs, una agrupaci· pict¸rica pionera a Catalunyaò. Butlletí Reial Acadèmia de 

Belles Arts de Sant Jordi. núm. XXVII. 2013. pp.121-138. Notícia a p.126. 
2 ñReunido el Jurado designado para fallar el Concurso de Pintura y Escultura óSan Jorgeô, que anualmente convoca 

la Diputación Provincial, ha emitido el siguiente fallo: 

Pintura.- Primer premio, el cuadro titulado óEscena dom®sticaô, presentado por don Jos® Garc²a Morales. 

Segundo premio, a la obra titulada óInteriorô de la que es autor don Francisco Serra.  

Han obtenido tambi®n votos para estos premios las obras óPlaza de San Jaimeô, de don Emilio Brech Roger; óOasisô, 

de don Alejandro Siches; óComposici·nô, de don Luciano Navarro Rod·n, e óInteriorô, de don Manuel Sorrocaò. Cita 

a: ñLa Festividad de San Jorgeò. La Vanguardia Española. 22 Abril 1951. p.18.  
3 ñCon la aportaci·n de figura se ha formado una sola sala cuyo conjunto inspira verdadero optimismo con respecto al 

cultivo de esta difícil temática por parte de nuestros pintores al agua. Indudablemente, el que mejor resuelve sus 

problemas, con su espíritu de modernidad y una personalidad robusta y bien cimentada, es Luciano Navarro Rodón, a 

quien, a nuestro parecer, con toda justicia, ha sido adjudicada este a¶o la Medalla óManuel Risques Trillaô (...) para 

premiar, en ocasi·n de cada exposici·n dela entidad, al mejor int®rprete de figura entre los socios de la mismaò. Cita 

en: CORT£S, Juan: ñArte y artistas. La 50Û Exposici·n de la óAgrupaci·n de acuarelistas de Catalu¶aô, en la 

Virreinaò. La Vanguardia española. 10 febrer 1956. p.14. 
4 ñPer ingressar com a acad¯mic numerari cal primer que res ser presentat per tres acad¯mics numeraris. Tot seguit 

tenen lloc tres lectures -de periodicitat mensual-. A continuació cal presentar un informe sobre el possible acadèmic, 

elaborat per la Secció de l'Acadèmia a la qual opta. Després té lloc la votació prèvia i finalment, la votació definitiva, 

en la qual cal han de votar la majoria absoluta dels acadèmics, i el candidat només pot guanyar per majoria absoluta 

dels votantsò. 

http://www.racba.org/ca/reial_academics.php [consulta 5 agost 2014]. 
5 ñNavarro i Rodon, Llucià  (1924-2007). Elegit acadèmic corresponent per Premià de Mar (Barcelona) el 24 

d'octubre de 2000ò.  

http://www.racba.org/ca/reial_academics.php


Entre la primera i darrera fita consignades, es produí, ultrapassant els elogis 

exclusius dels cercles art²stics, un altre de guard· destacat. Lôany 1992 li va ser lliurat el 

Premi dôActuaci· C²vica Catalana, que promovia la Fundaci· Jaume I en la seva desena 

edició. Val la pena llegir els motius adduïts per a la proclama del guanyador: 

 

ñPer la seva llarga activitat com a ilĿlustrador i director art²stic de Cavall Fort des 

dels inicis de la revista, i per haver-ho fet amb un esperit obert, eclèctic i pedagògic, 

gràcies al qual diverses generacions de joves il·lustradors han vist esperonades les seves 

iniciatives; per la seva modèlica activitat docent com a professor i director de l'Escola 

d'Arts i Oficis de Barcelona i també pels nombrosos murals que ornen esglésies i 

edificis civils dôarreu del pa²sò
6
.  

 

Podem considerar que un parell de mostres antològiques de molta importància van 

ser, també, una mena de prolongació dels més importants homenatges explícits que tot 

just hem repassat.  

Despr®s dôhaver-li concedit el Premi dôActuaci· C²vica Catalana, la Fundació 

Jaume I organitza, el 1995, una gran mostra, sota el lema ñParet, tela i paperò, que va 

tenir lloc a lôEspluga de Francol², la ciutat on en m®s espais p¼blics es pot gaudir de 

lôobra de Lluci¨ Navarro
7
. Lôocasi· permet® afegir, a les obres murals, la contemplació 

dôobra de cavallet, enc¨ustiques, acr²lics, aquarelĿlesé En el cat¨leg de la mostra, i 

posterior reedici· en forma dôopuscle, es troben escrits de Josep Maria Ainaud de 

Lasarte, Josep Valverdú i del propi Llucià Navarro
8
. 

A la vila de Premià de Mar, població on Llucià Navarro passà els seus darrers anys 

de vida, el gener i febrer de 2007, pocs mesos abans de la seva mort, es van 

simultaniejar un parell dôexposicions dôhomenatge. Lôuna recollia la producci· mural, al 

Museu de lôEstampaci·; lôaltra, la mostra de pintura i dibuix, a la sala Premiart. La 

doble iniciativa va ser impulsada per la Regidoria de Cultura i l'Associació d'Artistes 

Pl¨stics de la vila. La proposta es complet¨ amb la celebraci· dôuna taula rodona, el 20 

de gener de 2007, que va tractar sobre l'artista i la seva obra. 

 

1.2.- LôAMPLI ESPECTRE CREATIU DE LLUCIê NAVARRO 

 

La capacitat de treball de Llucià Navarro es reparteix entre moltes disciplines. Al 

marge dels vitralls, domina moltes altres tècniques. Ho destaca un estudi dut a terme per 

na Lluµsa Sala i Tubert. La seva an¨lisi prengu® forma dôarticle. El t²tol ®s for­a 

significatiu: ñLluci¨ Navarro. La pluralitat de lôexpressi· art²sticaò
9
. En parla, com bé 

indica lôencap­alament de lôescrit, de la multiplicitat de llenguatges emprats pel nostre 

artista a lôhora de manifestar-se. Lôautora diu dôen Lluci¨ que seôl considera com el 

ñretrat perfecte de lôartista que ha cercat i cerca encara lôesperit de lôexpressi· art²stica 

                                                                                                                                               
http://www.racba.org/ca/mostrarcurriculum.php?id=445 [consulta 5 agost 2014] 
6 ñFundaci· Jaume I. Mem¸ria de lôany 1992ò a: Nadala 1992. Any XXVI, 1992. p.10. 
7 Tan important és la seva producci· en la poblaci· de la Conca de Barber¨ que ñL'Ajuntament de l'Espluga de 

Francolí s'ha proposat catalogar i preservar l'obra pictòrica de Llucià Navarro amb la declaració de bé cultural 

d'interès local (BCIL). També vol crear una ruta de l'art mural de l'artista present en diversos edificis espluguins 

impulsats per Llu²s Carullaò. C.G.: ñL'art de Lluci¨ Navarro a l'Esplugaò. El Punt. Camp de Tarragona i Terres de 

lôEbre. 3 Gener 2010. p.32. 
8 Paret, Tela i Paper. Lôart de Lluci¨ Navarro. LôEspluga de Francol². Museu de la Vida Rural i Fundaci· Jaume I. 

1995; Paret, tela i paper. L'art de Llucià Navarro. Fundació Lluís Carulla 2004. 
9 SALA I TUBERT, Lluïsa: "Llucià Navarro. La pluralitat de l'expressió artística". Butlletí de la Reial Acadèmia 

Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Núm. XVII, 2003. pp.57-82. 

http://www.racba.org/ca/mostrarcurriculum.php?id=445
http://www.elpuntavui.cat/component/epquiosc/edicio/3-el-punt-camp-de-tarragona/2010/01/03/32.html


mitjançant un ampli ventall de llenguatges pl¨sticsò
10

. A continuació es parla dels nous 

projectes, ñprincipalment pintures muralsò
11

. Aquesta seria, doncs, la tònica dominant 

en la darrera etapa creativa. En el rep¨s de la primera dôaquestes ñetapesò apareixerien 

altres tècniques, altres estris: ñdibuix al carb· i pintures de cavalletò
12
. Per¸ aviat... ña 

mesura que se succeeix la seva carrera art²stica, Lluci¨ sôinclina cada cop m®s cap a la 

pintura mural ïespecialment al frescò
13

. Confirmant la idea de fer poques exposicions 

que tenia en Lluci¨ Navarro, ñpoc amant dôaquest tipus dôesdevenimentsò
14

, es parla 

dels procediments escollits per a donar-se a conèixer al públic tot fent referència a 

lôenc¨ustica, aquarelĿla, oli, l¨tex; el ventall de recursos sôeixampla quan es fa menci· 

dôun treball global de decoraci· on trobem: ñvitrall, la marqueteria, el pirogravat, brodat 

(...) a m®s del frescò
15
. No es descuida la refer¯ncia a un dels treballs m®s divulgats dôun 

Navarro il·lustrador. En aquest camp va ser prolífic i especialment destacaria la seva 

aportació a la revista Cavall Fort
16
, una feina dôanys que contribu² a que el nostre 

creador fos considerat ñun dels dibuixants m®s reconeguts de la hist¸ria de la ilĿlustraci· 

catalana contemporània
17
. Quan sôenfila la recta final de lôarticle que anem seguint, es 

ratifica la q¿esti· que li d·na t²tol, la multiplicitat expressiva dôen Lluci¨, i ho recollim:  

 

ñEl seu constant afany per experimentar lôha portat a treballar, a banda de la 

pintura, amb tot tipus de tècnica: el gravat ïla punta seca i el pirogravatï , disseny 

dôesgrafiats, de marqueteries, de vitralls, de mosaics, de relleus escult¸rics, de retaules i 

de tapissosò
18

. 

 

Abans de redundar sobre alguns dels aspectes que enumerà en el seu article na 

Lluïsa Sala, podem rescatar les referències que algú altre ha consignat sobre el nostre 

artista. Així, de la inventiva desenvolupada per a ambientar actuacions de titelles, hi ha 

qui recorda de Llucià Navarro:  

 

ñDurant els anys cinquanta f®u decorats per a espectacles de H.V.Tozerò
19

. 

 

De les tasques que a continuaci· repassem de la m¨ de diferents autors, lôarticle de 

Lluµsa Sala nôhavia aportat informaci·.  

 

Sobre lô¨mbit de la marqueteria, un dels dominats per Llucià Navarro en quan a 

realitzaci· de dissenys, sôha vist obligat a parar atenci· un estudi centrat en la producci· 

dôun taller especialitzat: La marqueteria artística: El taller J. Sagarra. Barcelona 

(1940-1965). Aquesta obra, que és la tesi doctoral de Pilar Soler García
20

. En un cert 

moment, ens fa un retrat de la colĿlaboraci· entre el creatiu i lôartes¨ implicats en el 

procés: 

 

                                                 
10 SALA I TUBERT, Lluïsa: "Llucià Navarro. La pluralitat de l'expressió artística". Butlletí de la Reial Acadèmia 

Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, núm. XVII, 2003. pp. 57-82. Cita en p.57. 
11 Ibid. 
12 Op. cit. Cita en p.62. 
13 Ibid. 
14 Op. cit. Cita en p.63. 
15 Op. cit. Cita en p.66. 
16 Op. cit. Cita en p.67. 
17 Op. cit.  Cita en p.68. 
18 Op. cit.. Cita en p.79. 
19 MARTÍN, Josep A.: El teatre de titelles a Catalunya: aproximació i diccionari històric. Publicacions de lôAbadia 

de Montserrat. Barcelona, 1998 (281pp.) p.140. 
20 SOLER GARCÍA, Pilar: La marquetería artística: El taller J. Sagarra. Barcelona (1940-1965). Tesis doctoral. 

Universitat de Barcelona. Departament de Hist¸ria de lôArt. Barcelona, 2012. 



ñNavarro Rod·n considerava que la marqueteria executada pels Sagarra era dôuna 

gran perfecció, i per això mai va treballar amb cap altre marqueter. Pensava que era un 

ofici molt especialitzat i una feina molt delicada i lenta que forçosament havia de ser 

cara. Segons Fernando Sagarra els projectes dôaquest artista exigien un treball molt 

minuciós perquè la composició acostumava a ser complexa, amb infinitat de peces i 

detallsò
21

. 

 

Apropant-nos a la pràctica de la pintura mural, recordada per Lluïsa Sala de manera 

preferent, veiem com Llucià Navarro també actua de forma innovadora, gairebé 

reinventant lôaspecte exterior dôun edifici. £s el cas de la intervenci· en la barcelonina 

ñCasa Blavaò, ubicada a la Plaça de Lesseps. 

La sinopsi de lôarticle que explicita els trets m®s significatius dôaquesta obra, ofert 

per la pròpia revista que el publica, ja destaca la importància que adquireix aquell a qui 

sôha encarregat la decoraci· de la fa­ana: 

 

ñTratamiento exterior atrayente, a base de colores s·lidos y sistema esgrafiado, 

contando con la valiosa colaboraci·n de Lluci¨ Navarro i Rod·nò
22

. 

 

Com a dibuixant il·lustrador, la revista per a la que treballà, i de la que el propi 

autor teoritzà sobre els principis artístics
23

, no dubta en emprar adjectius encomiàstics: 

 

ñEn Lluci¨ Navarro (en Lluci¨, com signava sempre les seves obres) va ser un dels 

fundadors de Cavall Fort, lôany 1961. Era pintor i professor de lôEscola dôArts 

Aplicades i Oficis Artístics, més coneguda com la Llotja, i es va encarregar de la 

direcció artística de la revista. Tenia les idees molt clares i el seu rigor i el seu alt nivell 

artístic van marcar les línies que seguiria Cavall Fort des del primer moment. A més, va 

il·lustrar contes, articles, portades... Els seus dibuixos, fets amb un traç molt marcat, 

gruixut, un pèl dur, tenien una gran força. Eren realistes, ben documentats, molt curosos 

en tots els detalls, i tenien la capacitat de submergir-te immediatament en lôaventura. 

A més de la seva feina a Cavall Fort, en Llucià es va dedicar a la il·lustració en 

altres ¨mbits, com ara llibres o material discogr¨fic...ò
24

. 

 

Respecte a la pintura mural figurativa sôhan fet precises consideracions. I aquesta 

vessant del nostre artista esdevé el tret preferencial per a la reflexió, pòstuma, sobre la 

dimensi· de la seva producci·. La glossa prov® dôun company; s·n, les que segueixen, 

paraules de recordança de Josep Maria Garrut. Diu del seu amic Llucià: 

 

ñSegu² el mestratge del pintor i professor (é) Miquel Farr®, del qual en fou un 

deixeble predilecte. Estil²sticament sôhi descobreix una molt llunyana depend¯ncia, ja 

que sabé fer-se una personalitat que avui no podem confondre i és una pintura pròpia de 

Navarro Rodon. 

La seva estada a It¨lia fou un altre focus dôimpressions i arrodon² la seva qualitat de 

pintor muralistaò
25

. 

                                                 
21 Op. cit. p.316. 
22 DANES, Albert: ñEdificio en la plaza de Fernando Lesseps. Barcelonaò. Revista Informes de la construcción. Vol 

27, núm. 267 (1975). pp.47-48. Cita a p.47.  
23 NAVARRO, Lluci¨: ñLôest¯tica a Cavall Fortò dins de: TREMOLEDA, Josep (et altr.): Cavall Fort, una 

experiència concreta. Nova Terra. Barcelona, 1967. 
24 CANELA, Merc¯: ñEn record de Lluci¨ Navarroò. Cavall Fort. 3 Novembre 2007.  

http://www.cavallfort.cat/cavallfort/ca/qui-som/sala-premsa/noticia.html?id=1108 [consulta 26 agost 2014]. 

http://www.cavallfort.cat/cavallfort/ca/qui-som/sala-premsa/noticia.html?id=1108


 

Tot i ser bastant el que sôha escrit, per part de diversos autors, trobem també que hi 

ha coincid¯ncia per part dôalguns dôaquests en fer una crida sobre la necessitat 

dôocupar-seôn m®s del llegat del mestre. 

 

ñAquest cat¨leg dedicat nom®s a part de la seva obra mural, no ®s ni pret®n ser 

exhaustiu, i queda segurament, molt per dir de lôobra dôen Lluci¨, i que potser, altres ho 

faranò
26

. 

 

ñPendent queda una gran antol¸gica de Lluci¨ Navarro que mostri el conjunt de 

lôobra feta sobre paret, tela, paper ïcom iniciava lôexposici· de lôEspluga de Francol²
27
ï 

que en faci lôestudi rigor·s i aprofundit que lôartista mereixò
28

. 

 

1.3.- EL TREBALL AMB VIDRE 

 

Com el cas que estudiarem és de vitrall, hem deixat aquesta disciplina per al final i 

en un apartat propi. Com a dissenyador de vitralls, tant emplomats com en formigó, el 

nostre artista també ha estat considerat un exemple significatiu de la producció 

contemporània. Mantenim una llarga cita perquè té interès. Recorda la tasca com a 

vitraller del pintor Labarta, un dels mestres de Llucià Navarro, i la dôaltres reconeguts 

artistes en un llistat que alliçona sobre el context:  

 

ñL'arribada del Noucentisme va canviar la tem¨tica del vitrall, sense representar, 

però, més canvi que el purament formal. El pintor Francesc Labarta, sempre en 

col·laboració amb la casa Granell, n'és el màxim exponent. Pel seu interès com a 

transició d'una època a l'altra cal esmentar Francesc Canyellas i Balagueró (1889-1938). 

El Noucentisme aviat desembocà en l'Art-Déco, i va perdurar en constant evolució fins 

al 1936. Després del 1939 la reconstrucció de les esglésies va absorbir la producció dels 

industrials vitrallers, que caigueren en una anacrònica imitació dels estils d'altres 

èpoques. Excepcionalment, però, alguns artistes projectaren vitralls. Pel seu sentit 

colorístic molt de vidrier, cal destacar els d'A. Vila i Arrufat al santuari de la Mare de 

Déu de la Salut de Sabadell, de Labarta a Santa Tereseta de Gràcia, de Ramon Rogent, 

que té obres molt reeixides a Rubí, i del pintor Raimon Roca ða Terrassað i Pere 

Pruna a la capella de les Reparadores de Barcelona. Així com el vidre americà fou el 

clàssic del modernisme, la llosa de vidre de color, experimentada a França cap a l'any 

1938, tingué una gran difusió a Catalunya els anys cinquanta. És la gran aportació 

tècnica que, coincidint amb els corrents abstractes i per la seva fàcil integració en 

l'arquitectura, donà un nou llenguatge a l'art del vitrall. Així, juntament amb els 

industrials vidriers Granell, Oriach, Bonet, Dietrich, etc, van aparèixer un nombre 

important de pintors que amb més o menys continuïtat es dedicaren al vitrall amb 

esperit investigador. Amb una dedicació més plena hi ha Domènec Fita, Jordi Alumà, J. 

Riu i Serra, Fornells i Pla, J. Grau i Garriga, A. Ràfols i Casamada, Jordi Domènech, 

                                                                                                                                               
25 GARRUT, Josep M. : ñRecordança del professor Llucià Navarro Rodonò. Butlletí de la Reial Acadèmia Catalana 

de Belles Arts de Sant Jordi, núm. XXII, 2008. pp.189s.  
26 NAVARRO, Francesc: ñLluci¨ Navarro i Rod·nò a: CAMPOY, Teresa (coord).: Llucià Navarro. Obra mural. 

Associaci· dôArtistes Plàstics de Premià de Mar, Fundació Lluís Carulla. Premià de Mar, 2007. (p.13). 
27 Es refereix a lôexposici· de lôany 1995. 
28 CASTILLO, Montserrat: ñLluci¨ Navarro, el mestreò. Faristol. Revista del llibre infantil i juvenil. Núm 70. Juny 

2011. pp.16-18. Cita en p.18. 



Will Faber, Llucià Navarro, Joan Vila i Grau i, d'una manera excepcional, Antoni 

Tàpies (convent de Sui, Suïssa, 1967-68), J.J. Tharrats i Joan Hern§ndez i Pijuanò
29

. 

 

Lôesmentada tècnica de la llosa de vidre de color requereix realitzar, primer, 

lôestructura del formig· mitjan­ant una plantilla que delimiti els espais reservats al 

vidre. La utilitzaci· dôuna tira estreta de xapa met¨lĿlica permet donar lôal­ada que 

donarà el gruix de la peça. El formigó estarà reforçat per una ànima de metall que 

confereix solidesa al conjunt. Aquesta fase del treball es fa amb lôobra estesa a terra. 

Una vegada vessat el formigó en el motllo que se li ha creat, caldrà omplir els buits que 

queden amb el vidre fos. En cada àrea sôaboca el color corresponent. El formigó, quan 

emmarca el vidre, esdevé una gruixuda línia que perfila el dibuix. La grandària del 

vitrall sovint obliga a fer el treball en diverses peces independents, que després 

encaixaran. Tots aquests aspectes conv® que lôartista els tingui presents a lôhora de 

desenvolupar el tema escollit. La colĿlocaci· final al mur permetr¨ lôentrada de la llum 

des de lôexterior, a trav®s del  vidre, tot creant un fort contrast amb lôopacitat del ciment 

armat.  

El fet de treballar els grans vitralls en 

peces separades permet el fàcil trasllat, 

des del taller, a la ubicació final de 

lôobra. En aquesta t¯cnica va ser 

pionera a Espanya lôempresa Ravent·s 

amb la que, des de les seves primeres 

realitzacions dôaquest tipus, treball¨ 

Llucià Navarro. Ho pogué fer durant 

anys; lôempresa deix¨ la seva activitat 

el 1981. El treball de Llucià Navarro, 

des dôinicis dels seixanta del segle XX, arribar¨ lluny. Tenim const¨ncia de la pres¯ncia 

de vitralls fets per ell a Palència, a lôoratori de la casa dôexercicis espirituals Santa 

María de Nazaret regentat per les germanes natzarenes; a lôenclau tex¨ de Nuestra 

Señora de San Juan del Valle, un dels santuaris més visitats dels Estats Units; a San 

José de Apure (Veneçuela)...  

  

 

2.- ELS VITRALLS DELS INSTITUTS DE BARCELONA  

 

2.1.- PRESENTACIÓ 

 

La preocupació de Llucià Navarro i Rodon per plasmar la temàtica religiosa 

acompanyà el mestre tota la vida. A més de la pintura de gran format, una manera 

alternativa per aconseguir aquest objectiu va ser emprar amplis vitralls incorporats a 

lôestructura constructiva. Aquest és el cas: els vitralls que presentem són fets amb 

estructura de formig· i sôincorporen a les parets de les respectives capelles de tres 

centres dôensenyament de Barcelona. Tots tres edificis van ser projectats per lôarquitecte 

Francesc Adell i Ferré (Riudecanyes 1909- Madrid 1979). El fet de que siguin tots ells 

de 1962 permet pensar en la unitat que conforma el conjunt ideat per lôartista pl¨stic i 

lôarquitecte.  

 

                                                 
29 ñVitrallerò. Butlletí del Consorci de Comerç, Artesania i Moda de Catalunya. Núm 20. 2010. p.39. 



El 1960, Francesc de Paula Adell i Ferré havia estat nomenat d'arquitecte escolar 

interí de Catalunya, dos anys despr®s dôhaver-ho estat de la  demarcació de Tarragona. 

Aconsegueix aquests c¨rrecs quan ja sôhavia especialitzat, progressivament, en la 

realitzaci· de centres dedicats a lôensenyament
30

, una tasca que es perllonga arran de la 

responsabilitat sobrevinguda. Del 1962 són els edificis que acullen obra de Llucià 

Navarro i que respon a la reiterada voluntat de lôarquitecte dôembellir les obres escolars. 

Un any després, com a arquitecte assessor del Ministeri d'Educació d'aleshores, 

Francesc Adell es trasllada a Madrid i la seva xarxa dôinstituts sôexpandeix per tota la 

geografia estatal.  

 

El que aporta Lluci¨ Navarro a lôobra de Francesc Adell consisteix en: 

 

Els vitralls que representen als quatre evangelistes (1962), a lôInstitut Infanta Isabel. 

 

El conjunt de vitralls amb lôapostolari i, centrada, la figura de Jes¼s (1962), a 

lôInstitut Emperador Carles. 

 

El vitrall del Darrer Sopar (1962), present a lôInstitut Mois¯s Broggi . 

 

2.2.- UN ANTECEDENT 

 

La llosa de vidre lôhavia emprada Lluci¨ Navarro per 

a uns vitralls de 1961 ubicats originàriament al Col·legi 

Sagrats Cors de les Religioses Adoratrius, a Barcelona
31

. 

Diversos són els temes. 

La simplificació  de formes a qu¯ lôobligava la 

tècnica no li va impedir mostrar amb detall la 

representaci· de lôAdoraci· dels Mags, en el tema del 

Naixement de Jesús.  

Dels múltiples miracles de Crist, hi ha una escena 

pròpia de les Noces de Canà: la conversi· de lôaigua en vi. 

Sôha presentat el fet de manera simple. Apareix Maria i 

Jesús, però no hi ha els altres convidats, ni tampoc els 

contraents.  

 Encara al mateix col·legi, podem veure Jesús com a 

Bon Pastor.  

Igualment trobem el tema central de la iconografia 

cristiana, la Crucifixió.  

Entre els temes dels vitralls de formigó de la mateixa 

escola hi ha, finalment, la representació del Pare Damià, 

                                                 
30 Amb anterioritat als nomenaments havia treballat en la projecció i execució de l'Escola Superior de Belles Arts de 

Sant Carles de València, en les escoles d'arts i oficis de València, Badalona i Barcelona. A Barcelona també va 

construir l'escola oficial d'idiomes. Del 1959 ®s el projecte de lôInstitut Mil¨ i Fontanals, de la mateixa ciutat. 
31 Podem precisar, gr¨cies a lôedici· dôuns recordatoris per a lôocasi·, que la data dôinauguraci· va ser el dissabte 22 

dôabril de 1961. ñSolemne inauguraci·n de la Capilla del Colegio de la Adoraci·n Perpetuaò. Fons documental 

família Navarro. El Col·legi de l'Adoració Perpètua de les religioses dels Sagrats Cors, del passeig Reina Elisenda, de 

Barcelona, es fusiona lôany 1975 amb el colĿlegi Padre Dami§n que, des del 1961, tenia la seva seu a lôAvinguda de 

Vallvidrera. Amb el temps, aquesta unificació comportarà el trasllat dels vitralls en formigó, portes i obres de 

marqueteria; de la seva ubicaci· inicial, passen a la capella de lôescola regentada per la congregaci· dels Sagrats 

Cors. Aquesta es va adaptar per a fer que els vitralls lluïssin malgrat la manca de llum natural. 



Jozef de Veuster, el missioner belga de la Congregació dels Sagrats Cors que va 

desenvolupar la seva tasca a l'illa de Molokai, a Hawaii, assistint els leprosos. Trobem 

tamb® la representaci· dôuna religiosa que sôacompanya de noies de curta edat. B® 

podria ser el retrat de MÛ Josefina Lamarca, a qui lôordre dels Sagrats Cors deu la 

pres¯ncia de la branca femenina a Espanya. Lôaparici· dôuna religiosa que fa lôadoraci· 

del Santíssim configura un altre dels temes de la decoració de la capella. 

  

https://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Congregaci%C3%B3_dels_Sagrats_Cors&action=edit&redlink=1
https://ca.wikipedia.org/wiki/Hawaii


2.3.- LES REALITZACIONS DELS INSTITUTS 

 

2.3.1.- IMATGES DELS EVANGELISTES  

Institut Infanta Isabel (1962) 

 

 

 

El conjunt de vitralls mostra un total de quatre personatges. Es troben al que era 

capella de lôinstitut Infanta Isabel dôArag·, de Barcelona, inaugurat lôany 1962. Tots 

porten o bé un rotlle o bé un llibre a les mans. És un indici prou significatiu si tenim en 

compte lôespai religi·s on es troba lôobra. El fet de què siguin quatre ja ens posa en la 

pista definitiva: es tracta dels evangelistes i els podrem identificar gràcies a les efigies 

que acompanyen cada personatge. 

Ens ®s necessari llegir un text de lôAntic Testament que recull la visi· del profeta 

Ezequiel (Ez 1,4-12) o, millor, el ressò que hi ha al llibre de lôApocalipsi (Ap 4,6-9). 

Reproduïm el verset Ap 4,7: ñEl primer vivent era semblant a un lleó; el segon 

vivent era semblant a un toro; el tercer vivent tenia aspecte dôhome, i el quart vivent era 

semblant a una àguila en ple volò. 

Les quatre formes que hem descobert es coneixen com a ñtetramorfò. Cadascuna es 

relaciona amb un evangelista.  

 

Sant Ireneu (segle II) i de Sant Jeroni (segles IV-V) van interpretar, quan van fer el 

comentari al llibre dôEzequiel, que els quatre rostres dels éssers vivents es podien 

identificar amb els autors dels quatre evangelis canònics:  

Lô¨ngel, o lôhome alat, sôassocia a Mateu perqu¯ el seu evangeli comen­a amb el 

rep¨s de Jes¼s, el Fill de lôHome.  



El lleó es relaciona amb Marc. El seu evangeli comença amb el baptisme de Jesús 

de mans de Joan el Baptista, i aquest era la ñveu que clama al desertò, una veu que seria 

com la del lleó. 

El bou serveix per a mostrar Lluc perquè el seu evangeli comença fent referència al 

sacrifici que va fer Zacaries a Déu; i el bou és un animal propens a ser sacrificat. 

Lô¨liga sôassocia a Joan pel fet de qu¯ el seu evangeli ®s considerat el m®s ñelevatò, 

el m®s abstracte en la manera de presentar lôadveniment de Jes¼s entre els homes. 

 

La capella dôaquest institut, a m®s dels vitralls, presentava pintura mural del mateix 

autor amb les representacions dels sants Tarsici, Eulàlia, Maria Goretti i Domingo 

Savio. El conjunt global dôobra religiosa es troba cobert amb teles, tal i com es pot 

apreciar en la fotografia que vam prendre el febrer de 2018. 

  



 

2.3.2.- APOSTOLARI 

Institut Emperador Carles (1962) 

 

 
 

Després de ser batejat per Joan, que ®s com comen­a lôevangelista Marc a explicar 

la història de Jesús, aquest se nôallunya i dejuna al desert durant quaranta dies. Despr®s 

de superar diverses temptacions, Jes¼s inicia la predicaci· a Galilea, ñper¸ va deixar 

Natzaret i se nôan¨ a viure a Cafarna¿m, vora el llacò (Mt 4,13).  

 

La reconstrucció dels fets que ofereixen els evangelis ens fa pensar que, aleshores, 

Jesús escull uns primer nucli de deixebles. Quins conformen aquesta selecció? 

 

La resposta es pot obtenir dels evangelis sinòptics (Mc 1,16-20; Mt 4,18-22 i Lc 

5,1-11). El text de Marc diu:  

 

ñTot passant vora el llac de Galilea, veié Simó i el seu germà Andreu, que tiraven 

les xarxes a lôaigua. Eren pescadors. Jes¼s els digu®:  

- Veniu amb mi, i us far® pescadors dôhomes. 

Immediatament deixaren les xarxes i el van seguir.  

Una mica més enllà veié Jaume, fill de Zebedeu, i el seu germà Joan, que eren a la 

barca repassant les xarxes, i tot seguit els va cridar. Ells deixaren el seu pare Zebedeu a 

la barca amb els jornalers i se nôanaren amb Jes¼sò (Mc 1,16-20). 

 

També es pot prendre nota del text de Joan (Jn 1, 35-42). Aquí els noms dels 

primers seguidors serien els dôAndreu, germà de Simó Pere; el propi Pere;  Felip, que 

era de Betsaida; i també podem considerar Natanael. 

 

Jesús escampa el seu missatge, la bona nova del Regne, per tota la regió; també va 

ñguarint entre el poble malalties i xacres de tota menaò (Mt 4,23). Sôescampa la seva 



fama i li arriben seguidors. Dôentre aquests, Jesús va fer una tria de dotze que seran, 

amb el  temps, els seus enviats o ñap¸stolsò. El cas ®s que el nucli m®s proper de 

col·laboradors el formaren dotze homes. Qu¯ t® dôimport¨ncia, simb¸licament, aquesta 

xifra? Doncs que recorda la totalitat del poble dôIsrael, conformat per dotze tribus. 

 

Els dotze, a qui veiem en el que era capella de lôInstitut Emperador Carles, de 

Barcelona, són recordats amb els seus noms. Si llegim Marc, el text diu: 

 

ñEls dotze que va designar s·n aquests: Sim·, a qui don¨ el nom de Pere; Jaume, 

fill de Zebedeu, i Joan, el germà de Jaume, als quals donà el nom de Boanerges, que 

voil dir ófills del troô; Andreu, Felip, Bartomeu, Mateu, Tom¨s, Jaume, fill dôAlfeu, 

Tadeu, Sim· el Zel·s i Judes Iscariot, el qui el va trairò (Mc 3,16-19). 

 

 
 

A algun dôaquests homes el podem identificar en lôobra de Lluci¨ Navarro pel seu 

atribut. Pere és qui porta una gran clau a la mà, mostra de la confiança que li feu Jesús 

(Mt 16,19). Està col·locat a la seva dreta.  

A Joan el podem identificat per, sent el de més curta edat, es presenta sense barba, a 

lôaltre costat de la figura central de Crist. 

De la representació de Jesús tamb® conv® fer una observaci·. Seôl representa 

acompanyat de les altres dues altres persones de la Trinitat. El Pare és representat amb 

una mà en actitud de beneir que es troba emmarcada dins un triangle equilàter. 

LôEsperit Sant adopta la forma de colom, la mateixa que en el relat bíblic diu que pren 

quan Jesús va ser batejat per Joan, al Jordà. 



 
 

En lôactualitat la visi· del vitrall des de lôinterior de lôedifici ®s difícil. Es troba 

darrere una mampara que el deixa tancat. Per davant es conserva una petita barana que 

originàriament delimitava el presbiteri de la capella; està ornada amb imatges dels 

quatre evangelistes, en pirogravat sobre fusta, que han sofert lôatemptat dôintervencions 

gràfiques irrespectuoses que caldria corregir. 

 

  

  



 

2.3.3.- EL DARRER SOPAR.  

Institut Moisès Broggi. Barcelona (1962).  

 

 
 

Moltes de les coses que feia Jesús podien fer enfadar les autoritats religioses del seu 

país. Jesús no era estricte en el descans obligatori del dissabte, es relacionava amb gent 

de mala reputació, les multituds el seguien com a guia espiritual... i el seu missatge era 

revolucionari. Tan fou així, que va provocar algun aldarull dins del Temple de 

Jerusalem. Jesús capgirava el punt de vista del que es considerava prioritari o 

fonamental des del punt de vista religiós: el respecte per la Llei no podia passar per 

davant de lôatenci· a les persones. Es pot llegir, com a exemple, el text de la guarició 

dôuna dona en dissabte i la reacci· que provoca (Lc 13,10-16). 

  

La manera que Jes¼s tenia dôentendre la relació amb Déu i entre els homes no 

agradava a molts, però menys encara que Jesús acceptés el títol de Messies i que digués 

que Déu era el seu Pare. Sembla que per aquestes raons van decidir desfer-seôn dôell. 

Aprofitant que era a Jerusalem per la festa de la Pasqua, les autoritats jueves el 

detindran. Abans, segons expliquen els evangelistes, es diu que Jes¼s sôacomiad¨  dels 

seguidors més propers en un sopar. 

 

El tema de lôĐltim Sopar ha estat moltes vegades representat pels artistes. Amb 

lôobra de Llucià Navarro podem seguir part de la història. 

 

El relat sôomple de detalls, alguns es destaquen perqu¯ serien la prova de qu¯ 

alguna cosa pronosticada a les escriptures sagrades dels jueus sôestava  complint. 

 

Hi ha, per exemple, la traïci· dôun dels seguidors. Segons lôevangelista Joan, Jes¼s 

diria: ñS® qui vaig escollir, per¸ sôhavia de complir all¸ que diu lôEscriptura: El qui 

compartia el meu pa, môha traµt el primerò (Jn 13,18). 



 

 
 

La frase citada correspon al Salm 41. 

Veiem què diu el verset 10: 

 

ñFins lôamic millor, en qui jo confiava, 

el qui compartia el meu pa, môha traµt el 

primerò. 

 

Per a reconèixer el traïdor lôobra ens 

dona pistes.  

Una correspon a una convenció 

iconogràfica: El traïdor no porta nimbe, 

no està assenyalat com a persona santa.

Hi ha una que sôobt® de lôEscriptura. 

Si llegim Jn  13,21-30 ens trobarem amb 

un detall significatiu al verset 29: 

ñCom que Judes tenia la bossa dels 

diners...ò 

  

Els altres evangelis, amb les seves 

singularitats, tamb® recorden lôanunci de 

la traïció (Mc 14,17-21; Mt 26,20-25; Lc 

22,14.21-23). 

  


